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A UOLTE SI SOMIGLIANG DUE ARTISTI A CONFRONTO
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Uno & Jasper Johns,

il grande precursore della Pop
art. L'altro & Dario

Mellone, geniale illustratore,
che in alcune sue opere
anticipa la cifra stilistica del
pittore americano. Un
clamoroso caso di plagio?
Non proprio: solo la stessa
intuizione. Con una differenza:
mentre al primo ha

fruttato miliardi, al secondo. ..
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Identikit. Jasper\
Johns nasce nella
Carolina del Sud
nel 1930.
Protagonista, con
Rauschenberg, del
New dada e
precursore della
Pop art (famose le
tele con le Bandiere americane),
I'artista statunitense viene insignito
del massimo premio alla Biennale di
Venezia del 1988. Tanto da venir
proclamato dal New York Times «il pil
grande pittore americano dopo
Jackson Pollocks. (Nelia foto a
sinistra, Scent, olio su tela, 1973-74).
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di Francesca Bonazzoli
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ul tratteggio incrociato,

Che Johns sia un genio del ne che, all'epoca, non li aveva mai  in modo casuale, prendendo a pre-
Jasper Johns, pioniere

it

della Pop art america-

na assieme a Robert

Rauschenberg, ha co-
struito dieci anni della propria car-
riera miliardaria. Dal 1972, dopo i
bersagli Target e le bandiere Flag,
con una dedizione da miniaturista
si & votato a variare colori e direzio-
ni dei suoi tratteggi: in giallo o ros-
so; verde o blu; da destra a sinistra
oppure dall’alto al basso.

Un anno fa, nella presentazione
della mostra milanese che la Fonda-
zione Trussardi dedico all'artista, si
poteva leggere che «anche se di ra-
do si parla di Johns come di un pit-
tore astratto, i dipinti a tratteggio
incrociato sono una tra le sue opere
fondamentali e costituiscono un ca-
pitolo unico nella storia dell’arte
astratta moderna». Uno di questi
& addirittura finito sulla coperti-
na della monografia a lui dedicata
da Michael Crichton e pubblicata
a New York dall’editore Harry
Abrams con il Whitney Museum.

== ldentikit. Dario Mellone nasce a Bologna nel 1929,

* S8 Dopo aver compiuto i suoi studi a Milano, nel 1948 si

= iscrive alla facolta di Architettura de! Politecnico,

M cominciando a dedicarsi al disegno e collaborando come
1 illustratore a settimanali e periodici. Nel 1961 inizia a
==3-_| dipingere e, nello stesso anno, frequenta la scuola serale i
WL dell’Accademia di Brera. Dal 1967 & I'illustratore del i
BRE! <Corriere della Sera». (Nella foto sopra, Struttura cellulare |
B8l . 20, collage su faesite, 1968). j

Che sia anche un genio assoluto?
Questo no. Questo il pittore Da-
rio Mellone non pué concederlo.
Settanta anni, una lunga carriera
come illustratore di giornali fra i
quali il Corriere della Sera, con la
calma sorniona che manterrebbe
un gatto sulle rovine fumanti della
propria casa, Mellone legge, verifi-
ca, fa le sue ricerche, facendo sape-
re che a quei tratteggi lui era gia ar-
rivato nel '67 e che nel '69 abban-
dono la ricerca senza averne ricava-
to i miliardi del collega americano.
Siccome i primi «cross-hat-
ching», i tratteggi incrociati di
Johns, appaiono nel ‘72, dovremmo
forse concludere che si tratta di una
storia di plagio come quella che ha
coinvolto Michael Jackson, reo di
aver rubato le melodie di Al Bano?
No. Grazie al cielo qui non inter-
verra la magistratura, né il diritto
d'autore. Solo la curiosita. Oltretut-
to & alquanto improbabile che
Johns abbia visto i quadri di Mello-

=1/~ T I\ N marketing non c’¢ alcun dubbio. esposti, ma solo fotografati e mo-

strati ad alcuni galleristi.

Si tratta dunque solo di una sor-
prendente analogia, come si vede
confrontando Struttura cellulare n.
20 di Mellone, dipinto nel 1968, e
Scent di Jasper Johns del 1973-74.
Ancora pil strana se si pensa alle
strade completamente diverse da
cui i due pittori sono partiti. Negli
anni ‘60, quando Mellone iniziava a
dipingere, c'erano due possibilita
per uscire dall'esperienza informale
che ormai aveva esaurito la sua for-
za innovativa: o il Nuovo realismo o
la Pop art. Senza cedere né all'uno,
né all'altra, Mellone trovd un esca-
motage: dipinse le cellule del corpo
umano tornando, in un certo senso,
alla figura, ma rimanendo al confi-
ne con l'astratto. E cosi che, dalle
cellule a forma sferica, arrivo ai
tratteggi incrociati che rappresente-
rebbero i moduli e i ritmi del tessu-
to del corpo umano.

Al contrario, Johns, da vero arti-
sta pop, giunse al risultato analogo

stito la banalita della vita: «Ero in
macchinanr, racconta, «per andare a
trovare gli Hamptons per il fine set-
timana, quando un'auto mi venne
incontro nella direzione opposta.
Era ricoperta con questi segni, ma
io la vidi solo per un momento, un
attimo dopo era gia scomparsa co-
me un breve lampo. Immediata-
mente pensai che avrei usato quei
motivi per il mio prossimo quadro».
Differenze ci sono anche nell'ese-
cuzione: i tratteggi di Johns nascon-
dono spesso qualche figura e non
creano mai spazi perfettamente rin-
chiusi come quelli di Mellone che
hanno invece un ritmo piii rigido.
Anche la pennellata di Johns & pii
libera e morbida delle righe traccia-
te da Mellone, con un effetto finale
meno geometrizzante e pill aereo.
Laffinitd, comunque, resta sor-
prendente. E non & poco, abituati
come siamo, dagli anni '60 in poi, a
non sorprenderci piti di ogni nuova
bizzarria che ci viene dall’arte,
Francesca Bonazzoli



